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PRESENTACION

La Guia para docentes y estudiantes forma parte del proyecto del area de
extension educativa del Museo Gauchesco Ricardo Guiraldes cuyo propdsito
central es llevar a la institucion y a su patrimonio a diversos ambitos de la
comunidad.

Es una herramienta pensada para facilitar y dinamizar el proceso de ensefianza
y aprendizaje en el ambito de la educacion primaria de teméticas relacionadas
con el patrimonio cultural, la historia del Museo, la vida y obra de Ricardo
Gliraldes, la coleccion de la institucion, historia del gaucho, entre otras.

La Guia se divide en dos partes. La primera ofrece a los/as docentes toda la
informacion necesaria para preparar sus clases y su visita al Museo. Brinda una
introduccién al concepto de patrimonio cultural; un recorrido por la historia de la
institucién y su actualidad; un repaso por la vida y obra del escritor Ricardo
Guiraldes y una aproximacion a la historia del gaucho.

En su segunda parte, se ofrece material y actividades pensadas para trabajarse
en el aula, tanto antes como después de una eventual visita a la institucion. De
este modo el recorrido por las salas forma parte de un trabajo mas amplio con el
objetivo final de fomentar la reflexion, desarrollar herramientas de comprension
de la coleccién y, fundamentalmente, facilitar la apropiacién del patrimonio del
Museo por parte de los jévenes. Asimismo, en un documento separado de la
Guia, el docente podra encontrar las actividades listas para ser entregadas a
los/as estudiantes.

Se parte de la premisa qué son los/as docentes quienes poseen un conocimiento
concreto del grupo, sus rasgos caracteristicos, sus potencialidades y sus
dindmicas internas. Por esta razon, es su potestad definir qué actividad llevar
adelante, en que orden, la orientacion pedagdgica, la integracion con otros
contenidos vistos, etc. La presente Guia es solo un material de apoyo que el
docente puede adaptar segun lo considere oportuno.

Por su parte el Museo es responsable de poner a disposicion su staff
especializado y los materiales necesarios para el desarrollo de una eventual
visita a la institucion.

Tanto la Guia como las fichas de actividades se encuentran disponibles para
descarga gratuita para docentes y personas interesadas dentro y fuera del
ambito de San Antonio de Areco.
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OBJETIVOS DE LA GUIA

= Aportar a los/as docentes una herramienta para el trabajo en clase en lo
referido al patrimonio cultural y al Museo.

» Reforzar los lazos identitarios de los/as estudiantes para con la
comunidad de la cual forman parte.

» Fomentar la inclusién social y una ciudadania activa anclada en el respeto
por la diversidad cultural y la solidaridad.

* Impulsar la formacion de un pensamiento critico y reflexivo.

» Estimular el desarrollo de habitos en torno a la libertad, la observacion y
la curiosidad.

= Facilitar la aproximacion a las nociones de patrimonio cultural material e
inmaterial segun los pardmetros establecidos por la UNESCO vy por otros
actores dentro del campo.

= Promover el compromiso activo en la conservacion y preservacion del
patrimonio cultural/natural, tanto en la localidad como por fuera de ella.

» Facilitar el acceso a los bienes patrimoniales del Museo a través de
material didactico especialmente seleccionado.
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UNA INTRODUCCION AL CONCEPTO
DE PATRIMONIO

Recuperar el pasado y traerlo al presente es una busqueda constante en la vida
cotidiana de los pueblos en la modernidad. ElI avance homogeneizador de la
globalizacion genera que las sociedades acentien su rescate de todos aquellos
rasgos e historias que se identifican como propios y distintivos. Esa suerte de
necesidad colectiva de no perder la historia, de rescatarla y conservarla es
percibida como una obligacion de cara a la construccion de un futuro.

Patrimonio y cultura no son conceptos nuevos, pero en el contexto actual se
combinan y adquieren una significacion diferente a la originaria. Ambas nociones
son construcciones histoéricas, es decir, fruto de procesos sociales gestados en
los ultimos dos siglos.

Hasta hace algunas décadas, la nocién de patrimonio se encontraba vinculada
a lo juridico y econdmico. Se lo entendia como la herencia de bienes que recibia
o acumulaba una persona. En consecuencia, se lo abordaba desde un punto de
vista netamente privado.

Por su parte, el término cultura ha tenido una larga evolucion desde sus origenes
en la antigiedad clasica hasta nuestros dias. Antropologos, historiadores,
filésofos, socidlogos, artistas y organismos internacionales han propuesto
diferentes definiciones de un concepto tan complejo. Hoy podemos entenderla
como

el conjunto de simbolos, valores, actitudes, habilidades, conocimientos,
significados, formas de comunicacién y organizacion sociales y bienes
materiales que hacen posible la vida de una sociedad determinada y le
permiten transformarse y reproducirse como tal de una generacion a la
siguiente. (Bonfil Batalla, 1997, 29).

Es conveniente agregar que esta nocién de cultura puede ser aplicada a la
totalidad de las creaciones de la humanidad o bien, a las caracteristicas
especificas de una determinada sociedad. En consecuencia, el patrimonio



cultural no es la transmision privada de un bien como se sostiene desde un
abordaje juridico, sino un proceso colectivo.

Como se ha sefalado, la globalizacion trajo como consecuencia una
homogeneizacion de la cultura. Tradiciones, lenguas, habitos, técnicas y
costumbres fueron desplazados de la vida cotidiana de los pueblos que las
generaron, perdiendo de esta forma su funcion como fuente de identidad y de
reproduccion social. Esta problematica puso en primer plano la necesidad de
definir lo propio y lo caracteristico de cada sociedad para que asi puedan actuar
como mecanismo diferenciador. La patrimonializacion de la cultura es entendida
como una via para &
lograr una  mayor
cohesion social y una
continuidad de la
sociedad en el futuro.
Pero también la
patrimonializacion  de
un determinado bien
puede no responder a
las necesidades propias
de la comunidad, sino a la necesidad del Estado de reproducir un determinado
discurso social y cultural. Otras veces, el criterio para la patrimonializacion es
mercantilista, es decir, el rescate y preservacion de todo aquello que puede
redundar en un beneficio econémico.

Vista del “Puente Viejo™. San Antonio de Areco
Monumento Historico Nacional

Es claro, en consecuencia, que el patrimonio cultural es un campo en donde
diversos actores sociales (Estado, comunidades, organismos internacionales,
elites, etc.) se disputan la definicidon de qué es patrimonio y cual es su uso social.

El patrimonio cultural sirve, asi, como recurso para reproducir las diferencias
entre los grupos sociales y la hegemonia de quienes logran un acceso
preferente a la produccion y distribuciobn de los bienes. Los sectores
dominantes no solo definen cuéles bienes son superiores y merecen ser
conservados; también disponen de medios econdémicos e intelectuales,
tiempo de trabajo y de ocio, para imprimir a los bienes mayor calidad y
refinamiento (Garcia Canclini, 1999, p. 18).

El patrimonio no es solamente aquellos bienes que resaltan la grandeza y la
gloria de un pueblo. Patrimonio es también aquel testimonio material o inmaterial
que han dejado los “derrotados” de la historia. Estos bienes suelen ser
indeseados para las clases hegemodnicas porque sacan a la luz las resistencias
y demandas de otros actores sociales, a menudo opuestos. Los procesos de
patrimonializacion deben posibilitar que estas miradas alternativas



intencionalmente ocultadas puedan salir a la superficie y adquirir un peso propio,
independiente del discurso hegemonico.

En este punto se nos presenta un interrogante que no hemos respondido: ¢Qué
puede considerarse patrimonio cultural? Podemos definir a este concepto como
los restos de la actividad humana, intencionales o no intencionales, tangibles
(obras de arte, objetos de usos cotidiano, edificios, monumentos, etc.) o
intangibles (rituales, actos festivos, conocimientos y practicas relativas a la
naturaleza, y saberes y técnicas, etc.)!, que son representativos de determinados
procesos historicos y sociales, y que de ellos obtienen su sentido (Criado-Boado
y Barreiro, 2012). El patrimonio no es estatico, sino que se resignifica a lo largo
del tiempo al asignarle nuevos sentidos o diferentes usos sociales.

PATRIMONIO

Tyl

Grdfico extraido de: Gallegos, F., Moncada, G. y Gallardo, P. (2010).
Guias de actividades patrimoniales. Chile: MINEDUC - UNESCO,

Para que un determinado bien patrimonial sea apreciado como tal debe ser
considerado como digno de ser conservado, inventariado, restaurado,
catalogado, etc. En resumen, debe ser socialmente apreciado desde el presente.

En la actualidad se considera como un requisito clave para catalogar a un
determinado bien como patrimonio cultural, que la comunidad lo tome como tal
y que tenga activa participacion en el proceso de patrimonializacién. En otros
términos, la patrimonialidad no proviene de las caracteristicas intrinsecas de los
objetos sino de las consideraciones e intereses que tengan los actores sociales
sobre estos. Todo puede ser considerado patrimonio en la medida en la que esté
reconocido socialmente como esencial para su herencia cultural -
independientemente de su uso- y que demande una proteccion activa.

1 Cabe aclarar que lo tangible y lo intangible, no se encuentran separados como esta clasificacion
pareciera sugerir. Por el contrario, se encuentran estrechamente vinculados en la medida en la
gue en un objeto fisico hay un componente inmaterial, o a la inversa, una determinada practica
social puede producir bienes fisicos.



Si la comunidad no valora al bien como digno de conservacion, se corre el riesgo
de crear un patrimonio fésil y artificial. Para revalorizar el patrimonio y dotarlo de
vitalidad es necesario poner en marcha acciones conjuntas entre el Estado,
instituciones civiles y grupos sociales organizados. Dispersar la gestion del
patrimonio favorece la visibilizacion de expresiones culturales populares que de
otro modo se verian silenciadas por el monopolio del Estado o de alguno de los
actores implicados.

Los procesos de patrimonializacion dinamicos, plurales, participativos, solidarios
y horizontales generan las bases para una mejor conservacion e integracion del
bien y, sobre todo, una satisfaccion mas profunda de las necesidades culturales
de la comunidad.
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EL MUSEO: PASADO Y PRESENTE

A mediados de 1930, José Antonio Guiraldes, Intendente de San Antonio de
Areco y hermano del escritor de Don Segundo Sombra, se propuso “conservar y
adoptar los usos y costumbres de nuestros antepasados como guia de las
presentes generaciones y como ejemplo de las venideras.” Siguiendo esta linea,
comenzaron a realizarse varios eventos, exposiciones y actividades, muchas de
las cuales contaron con la presencia y el apoyo de las autoridades politicas del
momento. Por su parte, el gobierno provincial de Manuel Fresco se encontraba
lanzado en la busqueda de la construccion de una historia nacional de impronta
conservadora y tradicionalista como mecanismo de cohesion social. En
consecuencia, habia una sintonia entre los planteos y acciones tomadas por la
intendencia de Areco y el discurso del Estado de la provincia de Buenos Aires.

En 1936, el por entonces Ministro de Obras Publicas de la Provincia de Buenos
Aires, José Maria Bustillo, asistiéo a una “Exposicion Tradicional” realizada en el
Concejo Deliberante por iniciativa de José Antonio Guiraldes. El éxito de la
actividad generé que casi de inmediato ambos comenzaran a trabajar en la
creacion de lo que seria afios después el Parque Criollo y Museo Gauchesco
Ricardo Giiraldes.

Bustillo proyecta la construccion de un edificio que imitase a una antigua
estancia, rodeada por un parque con flora y fauna autéctona. El lugar
seleccionado para la construccion del edificio del futuro Museo es un campo
propiedad de Margarita Laplacette, a escasos metros del Puente Viejo. Dentro
de las tierras también se encontraba la célebre “Pulperia La Blanqueada”,
escenario de algunas de las escenas emblematicas de Don Segundo Sombra
(Lecot, 1998).

En las afueras del pueblo, a unas diez cuadras de la plaza céntrica, el puente
viejo tiende su arco sobre el rio, uniendo las quintas al campo tranquilo.
Aquel dia como de costumbre, habia yo venido a esconderme bajo la
sombra fresca de piedra, a fin de pescar algunos bagrecitos, que luego
cambiaria al pulpero de La Blanqueada por golosinas, cigarrillos o unos
centavos (Guiraldes, 1962, p. 347)
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De esta manera, el espacio fisico que se seleccion6 para el Museo reforzo el
vinculo con Ricardo Guiraldes, su obra cumbre y, por extension, con la historia
del gaucho.

El 12 de mayo de 1937 se decreto:

Es objetivo del Poder Ejecutivo Nacional fomentar y estimular la educacion
popular, la aficion al turismo, el amor a las bellezas naturales y los actos
recordatorios gue rememoran el honroso pasado de nuestra evolucién social
y conforme a tales fines se ha indicado la creacion de un parque criollo que
ofrezca las caracteristicas de un verdadero casco de estancia antigua,
estilizado, que mediante su implementacion , instalaciones,
arboledas, demas pormenores, constituya una vivida documentacién de la
época que rememora; que el poder ejecutivo ha resuelto tributar un
homenaje a la memoria del autor de Don Segundo Sombra concretando el
recuerdo imperecedero del eximio literato argentino Ricardo Guiraldes
mediante la creacién del parque criollo que llevara su hombre en virtud del
lugar donde se erige.

El director del Museo Histérico de Lujan, Enrique Udaondo, fue el responsable
de la planificacion y puesta en marcha del espacio museo. La coleccion inicial se
conformé a través de donaciones de diferentes familias de la elite local, entre las
que se destaca la propia familia Gtuiraldes. El padre del escritor realiza la
importante donacion de una serie de cuadros del pintor uruguayo Pedro Figari,
muebles, objetos artisticos y libros. Adelina del Carril por su parte, dono
documentacion y libros de su marido (entre ellos, ediciones de lujo de sus obras
y algunos ejemplares que rescato del pozo de la estancia “La Portefia”). El resto
de la coleccion estuvo conformada por artesanias de diversa indole y mobiliario
con valor historico y artistico.

Vista del Museo y Parque Criollo. Afio 1938

La orientacién del Museo planteada por Udaondo era la tipica de finales del siglo
XIX'y principios del XX. Con una impronta “coleccionista”, se exhibia la totalidad
del acervo patrimonial, sin un guiéon museolégico definido, sin carteleria que
permitiera a los visitantes conocer mas detalles del objeto que observaba o de
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su historia, y sin criterio de distribucion de los bienes dentro de la sala. Poseia
una intencidn contemplativa -carente de elementos didacticos que sirvieran de
apoyo al visitante- con el objetivo final de exaltar ciertos rasgos culturales y
sociales en sintonia con el discurso sostenido desde el Estado. El Museo era un
“santuario” de lo tradicional.

Cabe agregar, ademas, que en sus inicios el Museo carecié de una politica
definida de conservacion de los objetos. Dado que todos los bienes se
encontraban exhibidos, no se destind un area de guarda o de reserva a fin de
preservar aquellos que se encontraban en mayor riesgo por sus caracteristicas
(como manuscritos originales, cartas o fotografias). A la hora de la puesta en
sala de los objetos tampoco se tenian en cuenta criterios basicos de
conservacion y preservacion.

No se debe perder de vista que en la primera mitad del siglo XX todavia no se
habian desarrollado muchas de las técnicas de conservacion que se emplean en
la actualidad. Tampoco existia un conocimiento cientifico especifico sobre los
diferentes materiales o de cémo exhibirlos en funcion de sus caracteristicas.

Luego de arduos trabajos, el Museo abri6 sus puertas el 16 de octubre de 1938.
Al acto de inauguracién asistieron las principales autoridades de la provincia,
incluidos el gobernador Fresco, José Maria Bustillo y Enrique Udaondo (Lobo
O’Connor, 1982). Un tren especial parti6 desde la estacion de Retiro con el
objetivo de traer visitantes al Museo en el dia de su apertura, dato que, por otro
lado, habla de la importancia que le otorgaba el Estado a una institucién que
encarnaba gran parte de su ideario politico, cultural e histérico.

En los afios y décadas siguientes, el Museo tuvo varias mejoras en
infraestructura, se adquirieron mas tierras y la coleccion paulatinamente fue
creciendo gracias a donaciones y adquisiciones por parte de la provincia y del
municipio de San Antonio de Areco, quien se hizo cargo de la administracion en
el mes de diciembre de 1979.

Lo que no se modific6 de manera considerable fue la disposicién de los objetos
en las salas y la impronta simbdlica y discursiva del Museo. Si bien muchos de
los bienes de la institucion fueron cambiados de lugar para dar espacio a los
nuevos objetos que se iban incorporando al acervo con el paso de los afos, la
ausencia de una dimension didactica a la hora de exhibirlos y de un guion
museologico fue una constante. No hay que perder de vista que la totalidad del
patrimonio de la institucion se encontraba exhibida.

A pesar de los esfuerzos intermitentes que se hicieron en materia de
conservacion, no se prestd especial atencion a codmo los objetos se veian
afectados por las condiciones climaticas del lugar, o si la manera en la que se
exhibian contribuia al deterioro del bien, 0 a cdbmo salvaguardar la coleccion en
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caso de que se produjera algun incidente grave. Tal es asi que en el afio 2009
casi la totalidad del patrimonio se vio afectada por una inundacién sin
precedentes que puso en evidencia la necesidad de una reformulacion integral
del Museo. Gracias al arduo trabajo del personal de la institucién, el conjunto de
los objetos de la coleccion pudo ser rescatado, estabilizado y posteriormente
restaurado, accion que implicé un gran esfuerzo humano, econémico y técnico.

Durante los primeros meses posteriores a la inundacion, el Museo se vio inmerso
en debates profundos entre diferentes actores de la sociedad. Las distintas
posturas que entraron en tension pusieron en evidencia que el Museo es un
espacio en donde se cristalizan determinadas formas de concebir la historia, el
rol que éste tiene en la sociedad, y su funcion politica y cultural como transmisor
de un conjunto de ideas y valores. En consecuencia, el proceso de
modernizacién de la institucidn post inundacion se caracterizd por fuertes
debates publicos y hasta judiciales entre grupos adheridos a la “tradicion surera”
conservadora y aquellos que planteaban la necesidad de una transformacion
integral de la institucion (Pérez Winter, 2016). Los primeros sostenian que el
Museo no debia modernizarse ya que su esencia se veria comprometida; y la
direccién de la institucion, el municipio y un conjunto de actores sociales
plantearon la necesidad de darle un relato a la coleccion, cambiar la estética y la
distribucion de los objetos, y tener en cuenta los nuevos paradigmas en materia
de conservacion. En resumen, llevar al Museo a la modernidad a fin de dar
respuesta a las nuevas demandas sociales y a las transformaciones culturales
gue se suscitaron a lo largo de mas de 70 afios.

En la actualidad, el Museo cuenta con las siguientes salas que se encuentran
repartidas en dos edificios, a las que se les suma la Ermita:

Edificio de la “Pulperia La Blanqueada”

YV a |
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La pulperia es testimonio del modo de vida de la campafia durante el siglo XIX.
Ademas de ser sitio de expendio de bebidas, alimentos y objetos de uso
cotidiano, constituia el punto de encuentro de parroquianos y forasteros, que
llegaban en busqueda de un trago o una partida de naipes. El payador,
transmisor de noticias y opinion politica, también era asiduo visitante de este tipo
de lugares que, ademas, funcionaban a manera de “bolsas de trabajo”, ya que
comunmente, los patrones se acercaban a informar de sus necesidades en la
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estancia, que luego el pulpero comunicaba a los paisanos que llegaban en
busqueda de alguna “changa”.

El edificio de la “Pulperia La Blanqueada” cuenta con las siguientes salas:

o Pulperia: se ofrece una recreacion de una tipica pulperia del siglo XIX
conservando elementos originales del célebre establecimiento “La
Blanqueada”.

« Tahona: se exhibe una vieja tahona utilizada para la molienda de trigo
durante el siglo XIX.

o Sala de carruajes: se exhiben una serie de carruajes de diferentes
épocas.

o Taller de telar: espacio donde el taller municipal de telar realiza sus
actividades.

Edificio principal del Museo

El edificio del museo se construy6é e inauguré durante el afio 1938, siendo
concebido desde el inicio para cumplir su actual funcion. Nunca fue vivienda. Fue
pensado como una manera de ilustrar el tipo de construcciones tipicas de la
regibn pampeana, al mismo tiempo que para albergar la coleccién a través de la
cual hablar de Ricardo Giiraldes y del gaucho. Ambas figuras se entrelazan en
la historia que se cuenta a través de los objetos.

El edificio principal del Museo cuenta con las siguientes salas:

« Sala institucional: inicio del recorrido. Se cuenta la historia del museo,
desde su fundacion hasta la actualidad, y se exhiben objetos como
muebles, armas, mates, piezas de alfareria, entre otros.

o Sala amarilla: espacio dedicado a la vida y obra de Ricardo Guiraldes.
Se exhiben libros, obras de arte y objetos relacionados con el escritor.

o Salavioleta: se encuentra dividida en dos secciones. La primera alberga
testimonios de Adelina del Carril, esposa de Ricardo Guiraldes, y de sus
amistades; mientras que la segunda permite exhibir parte de la valiosa
pinacoteca del museo.
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o Sala azul: espacio destinado a la exhibicion de artesanias en plata y
cuero de San Antonio de Areco.

o Sala verde: final del recorrido principal. Se realiza un repaso sobre la
historia del gaucho desde multiples perspectivas y se reflexiona acerca de
la fiesta de la tradicidon que todos los afios tiene su epicentro en Areco.

o Sala de exhibiciones temporales: en este espacio se exhiben objetos y
se cuentan historias que no forman parte de la muestra permanente.
Desde el 2015 se han realizado varias exposiciones temporales de
tematicas variadas como historia, arte y literatura.

Ermita

La Ermita del Museo Ricardo Giiraldes es una construccion pequefia pensada
para el oficio de ceremonias religiosas. En su interior se puede encontrar una
imagen de San Antonio de Padua, patrono de la ciudad, que data del siglo XVII.
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VIDA Y OBRA DE RICARDO GUIRALDES

El 13 de febrero de 1886 nace en la ciudad de Buenos Aires, Ricardo Giraldes,
célebre escritor de Don Segundo Sombra. Sus primeros afios de vida transcurren
entre su casa en el barrio de Caballito y la estancia de su abuela en San Antonio
de Areco.

Sus padres, Manuel Guiraldes y Dolores Gorii, van a ejercer una fuerte influencia
en la educacién de Ricardo y en la del resto de sus hijos. Su contacto con el
mundo del arte y de la cultura se va a dar desde muy pequerio.

El ingeniero mexicano Lorenzo Ceballos va a ser su primer gran maestro. A
través de ejercicios, cartas, textos infantiles y hasta desafios, el joven Ricardo
va a ir poco a poco familiarizandose con el mundo de la escritura y con algunas
de sus herramientas elementales.

Julio S. Sagreras es también un gran
maestro en su juventud. Va a ser quien lo
inicie en otro de sus grandes
pasatiempos: la guitarra.

El pago de Areco va a ser clave en la vida
de Ricardo: el entorno natural de la
pampa, su gente y sus costumbres van a
ser la materia prima a partir de la cual
comienza a forjarse como escritor y
artista. Sus largas estadias en la estancia
“‘La Portena” le posibilitan tejer vinculos
estrechos con gauchos y peones que alli
trabajaban. Ricos intercambios le van a

proporcionar a Guiraldes un fino TR

conocimiento de la cultura gaucha que S\ e Shraldes
posteriormente va a volcar en algunos de )

sus trabajos literarios.

Terminados sus estudios secundarios, decide ingresar en la Facultad de
Arquitectura, al mismo tiempo que comienza a profundizar en su exploracién
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literaria. Sin embargo, poco después decide estudiar derecho, aunque tampoco
logra avanzar en la carrera (Bordelois, 1998).

En 1910, mientras su padre ocupaba el cargo de Intendente de la ciudad de
Buenos Aires, el joven Ricardo decide emprender un viaje por Francia que va a
tener importantisimas ramificaciones en su desarrollo artistico y literario, como
asi también en su mirada del mundo. La vida parisina lo seduce y su vida social
agitada parece por momentos alejarlo de su faceta de escritor. Sin embargo, en
medio de viajes por Europa, norte de Africa y Asia, Giiraldes comienza a trabajar
en varios borradores que, posteriormente, se convertirian en sus primeras obras
publicadas (Gowda, 2011b). Cabe agregar que su contacto con culturas tan
diferentes, como la india, la china y la japonesa, van a dejar una profunda huella
espiritual y una impronta marcadamente cosmopolita.

A fines de 1912 regresa a Buenos Aires, instalandose en la estancia de la familia
de Adelina del Carril, a quien habia conocido en 1905. Con ella se va a casar el
20 de octubre de 1913. La influencia de Adelina en la obra de Ricardo es motivo
de debate entre los especialistas en la tematica. Mas alla de las discusiones,
gueda claro que su aporte fue fundamental para sostener y orientar el trabajo de
su esposo en una direccion definida y para aprovechar al maximo las
potencialidades que ella percibia en él. En los llamados Cuadernos de disciplinas
espirituales (2008) se observa cdmo Adelina apuntalaba de manera constante el
trabajo de su compafiero, llegando en mas de una ocasion a tener fuertes
intercambios.

Después de la muerte del escritor, del Carril va a dedicar grandes esfuerzos para
difundir la obra guiraldiana, editar trabajos inéditos y lanzar ediciones especiales
de sus clasicos, financiadas de su propio bolsillo.

Para 1915, Ricardo Gliraldes ya habia realizado algunas publicaciones de sus
cuentos y poemas, particularmente en la revista Caras y Caretas. En ese mismo
afio comienza a frecuentar el despacho de Leopoldo Lugones en la Biblioteca
del Consejo Nacional de Educacion. Este vinculo, muy posiblemente, lo anima a
publicar sus dos primeras obras: El cencerro de cristal y Cuentos de muerte y de
sangre.

Las criticas a ambos trabajos no son para nada favorables. En respuesta,
Guiraldes arroja los libros a un pozo en La Portefia. Adelina y peones logran
rescatar ejemplares, algunos de los cuales se encuentran hoy exhibidos en el
Museo.

Mientras luchaba por superar la falta de éxito de sus dos primeras obras, Ricardo
comenzaba un trabajo en conjunto con Alfredo Gonzéalez Garafo. El resultado,
inacabado por cierto, es Caapora, un ballet indigena inspirado en la leyenda del
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urutad. Actualmente se conservan en el museo los bocetos de la escenografia y
de los personajes, junto con el texto.

Diferentes testimonios sugieren que el legendario bailarin ruso Vaslav Nijinsky,
en su segunda visita a Buenos Aires tomo contacto con el proyecto Caapora, y
que incluso pautd una reunién en Suiza con Giiiraldes, Gonzalez Garafio e igor
Stravinsky, con el objetivo de poner en escena la obra. Sin embargo, esta reunion
nunca se concretd y del ballet solo quedan los bocetos y el texto ya
mencionados. La musica y la coreografia quedaron sin cristalizarse (Guiraldes y
Gonzalez Garafo, 2010).

El proyecto Caapora habla a las claras de que Ricardo Guiraldes tenia intereses
que excedian a la tematica gauchesca. Como miembro de la vanguardia literaria
argentina de comienzos del siglo XX, va a explorar un amplio abanico de
tematicas para sus obras que van desde el indigenismo, el criollismo, la
espiritualidad, entre otras.

~g En 1917 publica Raucho, una “autobiografia
de un yo disminuido”. En este libro,
Gluiraldes contrapone la dinamica agitada
parisina con la tranquilidad clara de la
pampa.

1 e e
)

Con la “Gran Guerra” finalizada en el
continente europeo, regresa a Paris donde,
por iniciativa de Adelina del Carril, conoce a
« Valery Larbaud con quien va a comenzar
una amistad que va a tener impacto en sus
posteriores trabajos.

| Es en la capital francesa donde Gtuiraldes
| escribe los diez primeros capitulos de su
obra méas importante: Don Segundo
Sombra. Al regresar a Buenos Aires, decide
suspender temporariamente otros proyectos para dedicarse de lleno a terminar
lo que habia comenzado en Paris.

Entre 1921 y 1922, Guiraldes escribe Poemas solitarios y emprende un nuevo
viaje a Europa que lo lleva a instalarse una temporada en Puerto Pollensa,
Mallorca, donde traba una fuerte amistad con el artista Hermenegildo Anglada
Camarasa.

En 1922 edita Rosaura, una novela corta dedicada a su hermana Lolita. Este
libro tiene la particularidad de haber sido el primer fruto del trabajo conjunto entre
el escritor y el impresor arequero Francisco Colombo. Al afio siguiente edita
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Xaimaca, una obra que comenzo a escribir en 1917 en el transcurso de un viaje
por Jamaica y el Caribe.

A partir de ese afio se opera un cambio espiritual e intelectual en Guiraldes
heredado de sus viajes por India, China y otros paises asiaticos diez afios antes.
Su poesia se ve cruzada cada vez mas por sus preocupaciones filosoficas y
teosoficas (Gowda, 2011c). El Sendero y Poemas misticos evidencian la
busqueda de paz espiritual a la que se habia lanzado de lleno: “El programa de
mi vida se ira perfeccionando; por ahora me propongo: cumplir mi obra literaria,
encauzandola cada vez mas en la via de mis anhelos de espiritualizacién”
(Guiraldes, 1962, p. 521)

Ya inserto de lleno en el circulo de escritores e intelectuales de vanguardia,
Guiraldes se va a transformar en un referente del llamado grupo de Florida y en
un colaborador activo de la revista Martin Fierro. Junto con Jorge Luis Borges,
Pablo Rojas Paz y Brandan Caraffa relanzan la revista Proa en 1924 de la que
se van a editar 15 ndmeros hasta 1925 (Gowda, 2011d).

Mientras continuaba tejiendo redes dentro del diverso campo literario y artistico
argentino de las primeras décadas del siglo XX, Guiraldes proseguia con la
redaccion y la posterior correccion de los manuscritos de Don Segundo Sombra.
Poco tiempo después finaliza lo que seria con posterioridad su obra mas
importante. Adelina del Carril recuerda:

Cerca del gaucho, encarnando en los hombres a quienes dedicé el libro, en
su amplio cuarto de trabajo instalado en la estancia paterna de San Antonio
de Areco, entre muchos muebles antiguos y plateria que le hacian presente
una tradicién de vida que era alma de su alma y sangre de su sangre,
termind entre 1925 y 1926 Don Segundo Sombra, sin olvidar por ello a sus
camaradas del movimiento Martin Fierro en el que militaba con la plenitud
de su animo.

Cuando Guiraldes acude al taller de su impresor en Areco, pensaba imprimir
1000 ejemplares, teniendo en cuenta que sus anteriores publicaciones no habian
resultado un éxito de ventas. Colombo, al ver que estaba frente a una obra de
envergadura, decide costear de su propio bolsillo 1000 ejemplares mas. El éxito
de Don Segundo Sombra es inmediato, tanto en ventas como en criticas.
Réapidamente se transformara en una obra canonizada ya que reproducia -al
menos en la superficie- la imagen que el Estado tenia sobre el gaucho en un
contexto de busqueda del arquetipo del ser nacional.

La obra cumbre de Giuiraldes evidencia un profundo conocimiento de la cultura
gaucha que el escritor supo construir gracias a un gran poder de observacion y
analisis. No se trata de una biografia de Segundo Sombra, sino de la sintesis
literaria de cientos de charlas, mates, asados y trabajos que Gliraldes supo

19



compartir con los gauchos de su estancia “La Portefia” (Gowda, 2011a). A esto
se le suma su mirada espiritual, adquirida en sus viajes por Asia, que se
encuentra presente en varios pasajes de Don Segundo Sombra. En resumen, es
una novela que une de manera armaonica ciertos rasgos de la cultura gauchesca,
Su componente espiritual, elementos ficcionales y una mirada idealizada y
especifica del gaucho como actor social contemporaneo.

Luego de ser homenajeado por integrantes
del circulo martinfierrista, Guiraldes hace su
altimo viaje a Francia. Luchando con un
cancer linfatico que mermaba sus fuerzas,
logra escribir lo que sera su ultima obra y tal
vez la mas espiritual: EI Sendero.

Ricardo Guiraldes fallece el 8 de octubre de
1927, en la casa parisina de su amigo Alfredo
Gonzélez Garafio y en compafila de su
esposa. Sus restos llegan a la Argentina el 15
de noviembre y son recibidos por el
presidente Marcelo T. de Alvear. El cuerpo
del escritor descansa en el cementerio de
San Antonio de Areco y su lugar de entierro
se encuentra declarado Sepulcro Historico
Nacional.
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UN BREVE RECORRIDO POR LA
HISTORIA DEL GAUCHO

Al gaucho se lo ha estudiado desde diversas miradas a lo largo de la historia. Ya
sea como actor social concreto o como simbolo de un ideal de nacién, su figura
ha sido un polo de atraccion para artistas, cientificos, intelectuales y politicos. En
la actualidad, y debido en gran parte a su vigencia en el interior del pais, se hace
cada vez mas necesario romper con las miradas estéaticas y hegemonicas sobre
el gaucho, para asi poder dar paso a abordajes que contribuyan al
enriquecimiento de la memoria colectiva del pueblo y no a la legitimaciéon de
ciertos discursos.

Desde un punto de vista historico, el empleo en América del vocablo gaucho o
gauderio se remonta a mediados del siglo XVIII, pero hay autores que sitlan su
origen en el siglo Xl (Fontanet, 2009). Inicialmente, el término estuvo cargado
de una mirada negativa: era sinénimo de ladron y de peleador. Esta estampa,
qgue va a perseguir al gaucho en los siglos siguientes, también va a contribuir a
la formacién de todo un imaginario que poco tenia que ver con la realidad
histérica concreta. El cronista viajero Alonso Carri6 de la Vandera (alias
Concolocorvo) fue unos de los primeros en condenar al gaucho:

Mala camisa peor vestido, procuran encubrir con uno de dos ponchos, de
gue hacen cama con los sudaderos del caballo, sirviéndoles de almohada la
silla. Se hacen de una guitarrita, que aprenden a tocar muy mal y a cantar
desentonadamente varias coplas, que estropean, y muchas que sacan de
su cabeza, que regularmente ruedan sobre amores. Se pasean a su arbitrio
por toda la campafia y con notablemente complacencia de aquellos
semibarbaros [sic] colonos, comen a su costa y pasan las semanas enteras
tendidos sobre un cuero, cantando y tocando. (Concolocorvo, 33)

Cuando dentro de las fuentes del periodo se reitera una concepcién del gaucho
negativa, asociandolo a vicios, vagancia, indisciplina - en resumen, al atraso -, lo
gue observamos es la construccion del otro desde arriba: se marca y condena lo
gue no se ajusta a los parametros e intereses de las clases superiores (Harari,
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2007). Es decir, aquel que no se somete al consenso hegemonico, en este caso
el gaucho, es imputado, sefialado y cargado de contenido ideolégico negativo.

E= ; Pero mas alla de la carga que el
2 J término tuvo, queda claro que su
S ———— origen como actor social
R. Monvoisin (1842) | _ 2 concreto estuvo vinculado a la
' ‘ A ganaderia. Las vastas
extensiones de tierra y la
abundancia de ganado en
estado salvaje permitieron el
surgimiento de un sector de la
sociedad colonial orientado a la
caza y al transporte de ganado
bovino. Por otro lado, el
correlato de este fenomeno es la
paulatina formacion de una
cultura caracteristica que, con
transformaciones a lo largo de
los siglos, todavia pervive en
varios rincones del pais.

No hay que perder de vista que no hay un gaucho puro, primigenio ni
homogéneo. Si bien los gauchos rioplatenses comparten su vinculacion a la
ganaderia y al pastoreo de llanura, cada region va a ir perfilando un gaucho
diferente debido a factores ambientales, geogréficos, culturales, econémicos,
etc.

Uno de los primeros golpes a la forma de vida trashumante del gaucho se lo dio
la extincién del ganado cimarrén en la segunda mitad del siglo XVIII. Estas vacas
salvajes y sin duefios les proporcionaban hasta este momento carne, cuero y
productos derivados que el gaucho podia usar para autoconsumo o bien para la
venta o intercambio. Al no poseer medios para garantizar su subsistencia (Flores,
2015), el gaucho inicia un lento proceso de proletarizacion rural que se va a ir
acentuando en las décadas siguientes.

La independencia del dominio espafiol no trajo un relajamiento de la postura
hacia el gaucho, mas bien lo contrario. En las primeras décadas del siglo XIX, se
hizo manifiesta la busqueda del Estado por disciplinar a ese gaucho “errante”,
“vago y malentretenido” para transformarlo en un pedn de las grandes estancias
ganaderas de la provincia de Buenos Aires. Para circular libremente por la
pampa se le exigia al gaucho la famosa papeleta de conchabo que certificaba
gue su portador trabajaba para un determinado patrén o en una determinada
estancia. De no poseer la papeleta, era “enganchado” en el ejército y llevado a
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los fortines de frontera, ya alejado de su familia, de su hogar, de su cultura, y
obligado a enfrentarse a los pueblos indigenas de la zona (Rodriguez Molas,
1982). El Martin Fierro de José Hernandez es una obra que ilustra parte de este
fendmeno.

La incorporacion del alambrado a partir de la segunda mitad del siglo XIX
ocasiond que la forma de vida del gaucho se modificara de manera irreversible.
Ya no podia ser el viejo pastor trashumante, debia indefectiblemente
transformarse en un pedén de las grandes estancias y saladeros para poder
subsistir.

La proletarizacion no conllevé a una
ruptura total de su cultura ligada a la
vaca. Por el contrario, la
predominancia de la ganaderia por
sobre la agricultura en las grandes
estancias permitié la continuidad y
hasta el perfeccionamiento de ciertas
técnicas de manejo del ganado que
anteriormente se llevaban a cabo en la
vieja pampa sin alambrar. Este gaucho
“‘domesticado” por la accién conjunta
de los estancieros y el Estado ha sido
la principal fuente de inspiracion de
Ricardo Gluiraldes para su obra
cumbre: Don Segundo Sombra.

El giro a la agricultura en detrimento de
la ganaderia, sumado a la llegada de
la inmigracion masiva, tuvo como
correlato una nueva transformacion
del gaucho y de su cultura. Se produjo
una suerte de sintesis cultural entre el trabajador rural inmigrante y el “viejo”
gaucho criollo ligado a la ganaderia.

Las grandes estancias fueron convirtiendo su produccion, dejando relegada la
ganaderia a un segundo plano, actividad que, como ya se ha mencionado, era
el centro del universo cultural del gaucho. La incorporacion de maquinaria
agricola contribuy6 al lento y paulatino abandono de las técnicas de manejo del
ganado y de muchos rasgos culturales relacionados a éstas. Este fenbmeno no
se dio de la noche a la mafiana, sino que se extendié durante todo el siglo XX,
agudizado de manera dramatica con el proceso de concentracion de la tierra y
la mecanizacién de la produccion agricola que atacé fuertemente ya no solo al
gaucho ganadero, sino al trabajo rural en su totalidad.
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El despoblamiento del campo en las Ultimas décadas hace cada vez mas
necesario rescatar la historia del gaucho, ponerla en discusion v,
particularmente, revalorizar y revitalizar toda una cultura propia de las masas
populares del Rio de la Plata en un momento en el que lo que prima es la
hegemonia de la homogeneizacion globalizadora.
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ANEXO 1: OBRAS DE RICARDO GUIRALDES

1915 - El cencerro de cristal

1915 - Cuentos de muerte y de sangre
1917 - Raucho

1922 - Rosaura

1923 - Xaimaca

1926 - Don Segundo Sombra

Obras p6stumas:

1928 — Poemas misticos
1928 — Poemas solitarios
1932 — El sendero

1934 - Pampa

1936 - El libro bravo

Otras:

1915 - Caapora
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EJEN® 1

Mi patrimonio,
nuestro patrimonio




MI PATRIMONIO

El docente debera traer al aula un objeto que considere parte de su patrimonio familiar. A
partir de él compartira con sus estudiantes las caracteristicas fisicas basicas del objeto, la
historia del mismo (cuando fue adquirido, cémo, por qué, etc.) y por qué se lo considera un

objeto patrimonial para la familia.

La palabra patrimonio proviene del latin "patrimonium” que significa recibido de nuestro
padre. El patrimonio puede ser un objeto, un edificio, un saber que recibimos de nuestros
antepasados. Debemos preservarlo, cuidarlo, darle vida y transmitirlo a nuestros
descendientes.

Elpatrimonio puede ser familiar (un objeto que la familia considere importante por su historia
o por su valor emocional), local, nacional o mundial.

Existe un patrimonio natural constituido por los espacios naturales que hay que preservar
debido a su importancia social, cientifica o por su belleza. Por otro lado, el patrimonio cultural
son las manifestaciones culturales tanto de nuestros antepasados como nuestras. Este se divide
en dos categorias: patrimonio cultural tangible e intangible. El patrimonio cultural tangible
es el que se puede ver y tocar. Son los edificios, lugares arqueoldgicos, cuadros, esculturas,
instrumentos musicales, las artesanias y mucho mds. Ejemplos de patrimonio cultural
tangible en San Antonio de Areco son el Puente Viejo (bien inmueble) y los cuadros de Pedro
Figari (bien mueble).

El patrimonio cultural intangible no se puede ver o tocar; no son cosas materiales. Son los
bailes, idiomas y dialectos, celebraciones y fiestas, como también técnicas, oficios, tradiciones,
costumbres, leyendas, etc. Este tipo de patrimonio necesita de la transmision de generacion en
generacion para su continuidad en el tiempo. Un ejemplo de patrimonio intangible son los

carnavales.

1) Invitar a los/as estudiantes a traer un objeto que consideren parte del patrimonio
familiar o bien personal.

2) Realizar una exposiciéon oral o un texto breve en donde el alumno realice una
descripcién del objeto, un repaso por su historia y su importancia a nivel personal y
familiar.

3) Realizar un registro fotografico y posterior exhibicion de cada uno de los objetos que

los/as estudiantes acercaron al aula.
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NUESTRO PATRIMONIO

El docente deberd proponer un intercambio colectivo de ideas donde los/as estudiantes
reconozcan lugares de su entorno que tengan una valoracién especial desde lo histérico,
artistico, arquitecténico, simbdlico o cultural (preferentemente de la localidad o en su

defecto a nivel nacional).

Comision Nacional de Monumentos, de Lugares y de Bienes Historicos
https://www.argentina.gob.ar/cultura/monumentos
UNESCO

https://es.unesco.org/themes/patrimonio-mundial

1) Dividir al curso en grupos segtn la cantidad de estudiantes. Asignarle a cada grupo
uno de los bienes patrimoniales de la localidad que ha surgido del intercambio
general.

2) Cada uno de los grupos deberd recolectar datos sobre el bien elegido: ubicacion,
historia, uso actual, estado, importancia para la comunidad, etc. Para esto el docente
puede facilitar fuentes de informacién y actuar como guia durante el proceso.

3) Con toda la informacién obtenida, cada grupo debera armar un afiche que puede
contener fotografias, dibujos, planos, mapas y textos breves.

4) Todos los afiches terminados se podran exhibir dentro del aula o en el pasillo de la

escuela.
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EJEN2

El Museo y su
coleccion




EL MUSEO

El docente podra leer en voz alta ambos textos, aclarando todas las dudas en cuanto a
vocabulario o conceptos que puedan ir surgiendo. Podrd emplear como apoyo la seccién
dedicada al Museo (ver apartado “El Museo: pasado y presente”) que se encuentra en la
presente Guia.

Se recomienda que cada alumno tenga una copia de los textos.

“Un museo es una institucion sin fines lucrativos, permanente, al servicio de la sociedad y de
su desarrollo, abierta al publico, que adquiere, conserva, investiga, comunica y expone el
patrimonio material e inmaterial de la humanidad y su medio ambiente con fines de

educacion, estudio y recreo.” (Definicién del ICOM, afio 2007)

El Museo Gauchesco Ricardo Giiiraldes es el lugar donde se une la arquitectura tradicional, la
historia y los usos y costumbres que hacen a nuestra cultura local. Estd ubicado en el Parque
Criollo que ocupa un predio de casi 90 hectdreas en las inmediaciones del casco urbano y
bafiado en su limite por las aguas del Rio Areco. Dentro del complejo del parque estd la famosa
“Pulperia La Blanqueada” lugar donde Fabio Cdceres y Don Segundo Sombra interactiian en
la obra maestra de Ricardo Giiiraldes. La principal via de comunicacion del parque con el
pueblo es el Puente Viejo.

Rodeado de un foso de agua, el cual se cruza por un pequeiio puente, se presenta el edificio
principal del Museo o Casa del Museo. Asi eran las estancias enclavadas en la pampa del siglo
XVIIL

La creacién del Museo tuvo como principal impulsor al Ministro de Obras Publicas de la
Provincia de Buenos Aires, Ingeniero José Maria Bustillo. Luego de una visita a la “Exposicién
Tradicional” realizada en San Antonio de Areco en 1936, se comprometié a crear un Museo
que preserve y transmita de manera perdurable, a través de objetos, los usos y costumbres de
nuestros antepasados, como guia de las presentes generaciones y ejemplo de las venideras. En

1937 se compraron las tierras y en 1938 comenzaron las obras.
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Se decidié que la institucion llevara el nombre de Ricardo Giiiraldes, vecino de la localidad y
célebre escritor del Don Segundo Sombra, una de las obras de temdtica gauchesca mds
relevantes dentro de la literatura argentina.

Enrique Udaondo tuvo a su cargo seleccionar los objetos y obras que se iban a exhibir.
Familiares de Ricardo Giiiraldes, vecinos de Areco y diversas instituciones donaron muebles,
libros, artesanias en cuero y plata, obras de arte (como las pinturas de Pedro Figari) y gran
cantidad de objetos que pasaron a formar parte del patrimonio de la institucion.

El 16 de octubre de 1938 el Museo abrié sus puertas con una importante celebracion.

A lo largo de los afios siguientes fue creciendo y su coleccion de objetos fue ampliada. Pero en
el afio 2009 un acontecimiento afecté de manera dramdtica al Museo y al resto del pueblo: una
inundacion sin precedentes comprometio a casi la totalidad de la coleccién. Gracias al esfuerzo
de los trabajadores y trabajadoras se logré rescatar de las aguas y posteriormente restaurar
todos los objetos, dejando al patrimonio intacto. Tras varios afios de arduo trabajo, el Museo
reabrié sus puertas totalmente renovado y modernizado.

Hoy es un lugar de participacion activa de diferentes actores sociales; una institucion que
acerca su patrimonio a estudiantes, profesores, investigadores y turistas con el objetivo de

construir una identidad colectiva plural y democrdtica.

1) Utilizando el pizarréon como soporte y de manera conjunta, elaborar una definiciéon
propia de la palabra museo.

2) Si tuvieran que hacer un Museo de la escuela, ;qué objetos se incluirian en la
muestra?

a) A partir de los textos buscar un total de 15 palabras clave en la siguiente sopa de

letras.
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RICARDO GUIRALDES

Para la primera actividad, el docente podra leer en voz alta el texto o bien procurar que cada
alumno y alumna lo lea de manera individual. La seccién dedicada a Ricardo Giiiraldes (ver
apartado “Vida y obra de Ricardo Giiiraldes”) que se encuentra en la presente Guia puede
servir de apoyo para el docente.

Para la segunda actividad, el docente deberd leer el cuento “Miseria y el diablo” recogido en
el capitulo XXI de Don Segundo Sombra, aclarando dudas en cuanto al vocabulario
especifico. El texto podra encontrarse en los links a continuacién o bien en el anexo n°2 de

la presente guia.

Ricardo Giiiraldes nace el 13 de febrero de 1886 en Buenos Aires. Era el segundo hijo de
Manuel Giiiraldes y Dolores Gofii. Al poco tiempo la familia se traslada a vivir a Paris, lugar
donde permanece por cuatro afios. De regreso en Argentina, la vida de los Giiiraldes se divide
entre la casa familiar en Buenos Aires y la estancia La Portefia en San Antonio de Areco.
Ricardo comienza poco a poco a hacerse amigo de los peones que ahi trabajaban y a conocer
mds de las costumbres gauchas.

Tiene varios tutores, maestros e institutrices que lo introducen en el mundo de la escritura y
de la musica, dos de sus grandes pasiones. Terminados sus estudios secundarios, comienza, sin
éxito, las carreras de Arquitectura y, posteriormente, Derecho.

En 1910 inicia junto a un amigo un largo viaje que lo lleva a recorrer Italia, Grecia,
Constantinopla, Egipto, Japon, Rusia, la India, Oriente Proximo y Espafia, y finalmente se
instala durante un periodo en Paris. Este viaje le posibilita conocer culturas muy distintas a la
propia, algo que lo va a marcar para toda la vida.

En 1905 Giiiraldes conoce a Adelina del Carril con quien se casa el 20 de octubre de 1913.
Juntos emprenderdn poco después un viaje al Caribe.

En 1915 publica sus primeras obras: El cencerro de cristal y Cuentos de muerte y de sangre.
Los especialistas en literatura de la época critican mucho a estas obras por lo que Ricardo,
enojado y frustrado, decide tirar todos los ejemplares que habia impreso al aljibe de la estancia.
Gracias a la accion de su esposa y algunos peones, se pudieron rescatar varios libros de las
aguas del pozo. En 1922 publica una novela dedicada a su hermana Lolita, titulada Rosaura.
Solo un afio después edita Xaimaca.

Para esta época ya habia comenzado la escritura de lo que seria su obra mds importante: Don

Segundo Sombra. Sin embargo, todavia van a pasar varios afios hasta que finalmente la
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termine. En 1924 se refunda la revista Proa, dirigida por Giiiraldes, Jorge Luis Borges, Branddn
Caraffa y Pablo Rojas Paz.

En marzo de 1926 termina de escribir Don Segundo Sombra, publicindolo de inmediato. La
obra tuvo un éxito rdpido y rotundo. El mismo Giiiraldes se asombra de la recepcion que su
obra tiene en el puiblico. Este célebre libro cuenta las andanzas por la pampa de Fabio Cdceres
en compania de su maestro Segundo Sombra. Para escribir la obra, Giiiraldes se inspira en
Segundo Ramirez quien trabajaba para su familia en La Portefia y en otros gauchos que va a
mencionar en la dedicatoria del libro.

En 1927 Ricardo Gtiiraldes y su esposa viajan a Paris con la idea de llegar luego a la India.
Pero han aparecido sintomas de enfermedad en el escritor que se manifiestan severamente en
Europa. El 8 de octubre muere Ricardo Giiiraldes en la capital francesa acompariado por
Adelina y varios amigos. Sus restos llegan a Buenos Aires el 15 de noviembre y son trasladados
y enterrados en San Antonio de Areco. Cerca de su tumba yacen también los restos de don

Segundo Ramirez.

1) De manera individual realizar la siguiente consigna:

a) Unir con flechas segtin corresponda

* Obrade Giiiraldes que no tiene éxito =  Segundo Ramirez

= Revista que funda Giiiraldes = LaPortefa

= Afo de publicacién de Don Segundo Sombra = Elcencerro de cristal
= Ciudad donde pas6 sus primeros afios ®= Lamusica

=  Obra que dedico a su hermana = Rosaura

®  Gaucho en el que se inspird su obra mas importante = 1926

* Lugar en donde vivié mientras estaba en Areco ® Proa

® Lugar de nacimiento = Fabio Céceres

= Personaje que aparece en Don Segundo Sombra = Casamiento con A. del Carril
= Otra pasion o hobbie de Ricardo = Paris

= Acontecimiento mds importante en 1913 =  Buenos Aires
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(ver anexo n°2 o descargar de los siguientes links)

Obra completa Don Segundo Sombra
http://www.biblioteca.org.ar/libros/92790.pdf

Cuento “Miseria y el diablo”

https://librosycasas.cultura.gob.ar/wp-
content/uploads/2015/11/CosasImposibles_ElHerreroMiseria_Digital.pdf

<)
d)

e)

8
h)
i)
j)

De manera oral y en conjunto responder utilizando como referencia las siguientes
preguntas:

;Cuadles son los personajes principales del cuento?

A la herreria lleg6 un viejito que necesitaba ayuda: ;Qué hizo Miseria ante esta
situacién?

Para recompensar la accién de Miseria, ;qué dones le dio Dios?

;Qué hizo el herrero cuando aparecié el diablo por primera vez?

;Y luego, en las restantes visitas ?

;Como resolvid el herrero la deuda que tenia con el diablo?

;Qué te pareci6 la actitud del herrero?

;Como termind el cuento?

;Cudl es el mensaje del cuento?

;Conoces otros cuentos de este tipo?, ;cudles?, ;Quién te los contaba?
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EL GAUCHO

El docente podra leer en voz alta ambos textos, aclarando todas las dudas en cuanto a
vocabulario o conceptos que puedan ir surgiendo. Podrd emplear como apoyo la seccién
dedicada al gaucho (ver apartado “Un breve recorrido por la historia del gaucho”) que se
encuentra en la presente Guia.

Se recomienda que cada alumno tenga una copia de los textos e imdagenes.

“Cinco afios habian pasado sin que nos separdramos ni un solo dia, durante nuestra penosa
vida de reseros. Cinco afios de esos hacen de un chico un gaucho, cuando se ha tenido la suerte
de vivirlos al lado de un hombre como el que yo llamaba mi padrino. El fue quien me guié
pacientemente hacia todos los conocimientos de hombre de pampa. El me ensefid los saberes
del resero, las artimarias del domador, el manejo del lazo y las boleadoras, la dificil ciencia de
formar un buen caballo para el aparte y las pechadas, el entablar una tropilla y hacerla parar
a mano en el campo, hasta poder agarrar los animales donde y como quisiera. Viéndolo me
hice listo para la preparacién de lonjas y tientos, con los que luego hacia mis bozales, riendas,
cinchones, encimeras, asi como para ingerir lazos y colocar argollas y presillas.

Me volvi médico de mi tropilla, bajo su vigilancia, y fui baquiano para curar el mal del vaso
dando vuelta la pisada, el moquillo con la medida del perro o labrando un fiador con trozos
de un mismo maslo, el mal de orina poniendo sobre los rifiones una cataplasma de barro
podrido, la renguera de arriba atando una cerda de la cola en la pata sana, los hormigueros
con una chaira caliente, los nacidos, cerda brava y otros males, de diferentes modos.

También por él supe de la vida, la resistencia y la entereza en la lucha, el fatalismo en aceptar
sin rezongos lo sucedido, la fuerza moral ante las aventuras sentimentales, la desconfianza
para con las mujeres y la bebida, la prudencia entre los forasteros, la fe en los amigos.

Y hasta para divertirme tuve en él a un maestro, pues no de otra parte me vinieron mis floreos
en la guitarra y mis mudanzas en el zapateo. De su memoria saqué estilos, versadas, y bailes
de dos, e imitdndolo llegué a poder escobillar un gato o un triunfo y a bailar una huella o un
prado. Coplas y relaciones sobraban en su haber para hacer sonrojar de gusto o de pudor a un
centenar de chinas.

Pero todo eso no era sino un resplandorcito de sus conocimientos y mi admiracién tenia donde
renovarse a diario. jCudnto habia andado ese hombre!”

(Capitulo X, Don Segundo Sombra, Ricardo Giiiraldes)
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1) De manera individual o grupal responder las siguientes preguntas:

a) ;Qué tipo de trabajo hacia un resero?

b) Hacer una lista de las ensefianzas de Don Segundo Sombra a Fabio Caceres que
tienen que ver con la vida del gaucho

c) ;Cdémo crees que le transmitid esas ensefianzas?

d) ;Cuales son las principales herramientas de trabajo de un gaucho?

“Mientras iba afirmdndome en mi resolucion, vi que llegdbamos a un boliche. Era una sola
casa de forma alargada. A la derecha, estaba el despacho, pieza abierta amueblada con un par
de bancos largos, en los que nos sentamos como golondrinas en un alambre. El pulpero
alcanzaba las bebidas por entre una reja de hierro grueso, que lo enjaulaba en su vaso
aposento, revestido de estanterias embanderadas de botellas, frascos y tarros de toda laya.

El suelo estaba poblado de cuartos de yerba, damajuanas de vino, barriles de diversas formas,
cojinillos, matras, bastos, lazos, y otros articulos usuales. Entre aquel cumulo de bultos, el
pulpero se habia hecho un camino, como la hacienda hace una huella, y por el angosto espacio
iba y volvia trayendo las copas, el tabaco, la yerba o las prendas de ensillar.

Frente al despacho habia un par de columnas de material, sujetando una enramada que unia
el abrigo de la casa al de un patio de paraisos nudosos. Mds lejos se veia la cancha de taba.”

(Capitulo VII, Don Segundo Sombra, Ricardo Giiiraldes)

1) De manera individual o grupal responder las siguientes consignas:

a) ;Qué era una pulperia y qué funciones tenia? ja qué tipo de establecimiento se
asemeja en la actualidad?

b) ;Cudl es el juego campero que menciona Giiiraldes? jen qué consiste? ;es
patrimonio tangible o intangible?

¢) Dibujar una pulperia como la que describe Ricardo Giiiraldes.

d) A partir dellistado de vestimentas y elementos del gaucho que se deja a continuacién,

asignar el nimero correspondiente en el dibujo de Alberto Giiiraldes.
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1- Rebenque

2- Botas

3- Panuelo golilla
4- Rastra

5- Tirador

6- Poncho

/- Chiripa

8- Corralera

9- Chambergo
10- Panuelo



EJEN®3

Mi experiencia
en el Museo




MI EXPERIENCIA EN EL MUSEO
GAUCHESCO RICARDO GUIRALDES

Este eje se encuentra pensado para trabajarse luego de una eventual visita al Museo. Apunta
a recolectar y compartir las experiencias e impresiones que los y las estudiantes se llevaron

de la visita a la institucion.

1) De manera individual o grupal responder las siguientes preguntas y consignas:
a) ;Como fue tu experiencia en el Museo? ;Te gust6?

b) Dibujar el objeto que mas te gust6 o llamo la atencion?

2 Se solicita que el docente envie los dibujos a la siguiente casilla de mail del Museo a fin de
compartirlos en las redes sociales de la institucion: museoguiraldes@areco.gob.ar

42




ANEXO 2:

Fragmento Don Segundo Sombra - cuento “Miseria y el diablo”

“Esto era en tiempo de Nuestro Sefior Jesucristo y sus Apdstoles.

Nuestro Sefior, que segtin dicen jue el creador de la bondd, sabia andar de pueblo en pueblo y
de rancho en rancho, por Tierra Santa, ensefiando el Evangelio y curando con palabras. En
estos viajes, lo llevaba de asistente a San Pedro, al que lo queria mucho, por creyente y servicial.
Cuentan que en uno de esos viajes, que por demds veces eran duros como los del resero, como
jueran por llegar a un pueblo, a la mula en que iba Nuestro Sefior se le perdié una herradura
y dentré a manquiar.

- Fijate - le dijo Nuestro Sefior a San Pedro - si no ves una herreria, que ya estamos llegando al
poblao.

San Pedro, que iba mirando con atencién, divisé un rancho viejo de paredes rajadas, que tenia
encima de una puerta un letrero que decia "ERRERIA". Sobre el pucho, se lo conté al Maestro
y pararon delante del corralon.

- jAve Maria! - gritaron. Y junto con un cuzquito ladrador, salié un anciano harapiento que
los convidé a pasar.

- Guenas tardes - dijo Nuestro Sefior - ;Podria herrar mi mula que ha perdido la herradura de
una mano?

- Apiensén y pasen adelante - contest'el viejo - Voy a ver si puedo servirlos.Cuando, ya en la
pieza, se acomodaron sobre unas sillas de patas quebradas y torcidas, Nuestro Sefior le
pregunté al herrero:

- sY cudl es tu nombre?

- Me llaman Miseria - respondid el viejo y se jue a buscar lo necesario pa'servir a los forasteros.
Con mucha pacencia anduvo este servidor de Dios, olfateando en sus cajones y sus bolsas, sin
hallar nada. Acobardao iba a golverse pa'pedir disculpa a los que estaban esperando, cuando
regolviendo con la bota un montén de basuras y desperdicios, vido una argolla de plata
grandota.

- sQué hacéh'aqui vos? le dijo y, recogiéndola, se jue pa'donde estaba la fragua, prendio el
juego, reditié la argolla, hizo a martillo una herradura y se la puso a la mulita de Nuestro
Sefior. jViejo sagds y ladino !

- sCudnto te debemos, giien hombre? - pregunté Nuestro Sefior.

Miseria lo miré bien de arriba abajo y, cuando concluyé de filiarlo, le dijo:

- Por lo que veo, ustedes son tan pobres como yo. ;Qué diantre les voy a cobrar? Vayan en paz
por el mundo, que algiin dia tal vez Dios me lo tenga en cuenta.

- Asi sea dijo Nuestro Sefior y, después de haberse despedido, montaron los forasteros en sus

mulas y salieron al sobrepaso.
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Cuando iban ya retiraditos, le dice a Jestis este San Pedro, que debia ser medio lerdo:

- Verdd, Sefior, que somos desagradecidos. Este pobre hombre nos ha herrao la mula con una
herradura ‘e plata, no noh'a cobrao nada por mds que es repobre y nosotros nos vamos sin
darle siquiera una prenda de amistd.

- Decis bien - contesté Nuestro Sefior - Volvamos hasta su casa pa’ concederle tres Gracias, que
él eligird a su gusto.

Cuando Miseria los vido llegar de giielta, creyé que se habia desprendido la herraudra y los
hizo pasar como endenantes. Nuestro Sefior le dijo a qué venian y el hombre lo miré de soslayo,
medio con ganitas de rairse, medio con ganitas de disparar.

- Pensad bien - dijo Nuestro Sefior - antes de hacer tu pedido.

San Pedro, que se habia acomodao atrds de Miseria, le soplo:

- Pedi el Paraiso.

- Cayate, viejo - le contesto por lo bajo Miseria, pa'dispués decirle a Nuestro Sefior:

- Quiero que el que se siente en mi silla, no se pueda levantar de ella sin mi permiso.

- Concedido, dijo Nuestro Sefior - ;A ver la segunda Gracia ? Pensala con cuidado.

-iPedi el Paraiso, porfiao I- le soplé de atrds San Pedro.

- Cayate, viejo metido - le contesté por lo bajo Miseria, pa'dispués dicirle a Nuestro Sefior:

- Quiero que el que suba a mis nogales, no se pueda bajar d'ellos sin mi permiso.

- Concedido, dijo Nuestro Sefior. Y aura, la tercera y tiltima Gracia. No te apurés.

- Pedi el Paraiso, porfiao! - le soplé de atrds San Pedro.

- te querés callar, viejo idiota ? - le contesté Miseria enojao, pa’ dispués dicirle a Nuestro Sefior:
- Quiero que el que se meta en mi tabaquera no pueda salir sin mi permiso.

- Concedido, dijo Nuestro Sefior y después de despedirse, se jue.

Ni bien Miseria quedé solo, comenzé a cavilar y, poco a poco, jue desntrandole rabia de no
haber sabido sacar mds ventaja de las tres Gracias concedidas.

- También seré sonso - grito, tirando contra el suelo el chambergo - Lo que es, si aurita mesmo
se presentara el demonio, le daria mi alma con tal de poderle pedir veinte afios de vida y plata
a discrecion.

En ese mesmo momento, se presenté a la puerta'el rancho un caballero que le dijo:

- Si querés, Miseria, yo te puedo presentar un contrato, dandote lo que pedis - Y ya sacé un
rollo de papel con escrituras y numeritos, lo mds bien acondicionado, que traiba en el bolsillo.
Y alli las leyeron juntos a las letras y, estando conformes en el trato, firmaron los dos con mucho
pulso, arriba de un sello que traiba el rollo.

Ni bien el Diablo se jue y Miseria quedé solo, tantié la bolsa de oro que le habia dejao
Mandinga, se mird en el bafiadero de los patos, donde vido que estaba mozo y se jue al pueblo
pa' comprar ropa, pidié pieza en la fonda como sefior y durmié esa noche contento.

Pero, bien dicen que pronto se pasan los afios cuando se emplean de este modo, de suerte que
se cumplio el afio vegisimo y en un momento casual en que Miseria habia venido a rairse de
su rancho, se presenté el Diablo con el nombre de caballero Lili, como vez pasada y peld el

contrato pa'exigir que se le pagara lo convenido.
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Miseria, que era hombre honrao, aunque medio triston le dijo a Lili que lo esperara, que iba a
lavarse y ponerse giiena ropa pa presentarse al Infierno, como era debido. Asi lo hizo, pensando
que al fin todo lazo se corta y que su felicidd habia terminao.

Al golver lo hallé a Lili sentao en su silla aguardando con pacencia.

- Ya estoy acomodao, le dijo - ;Vamos yendo ?

- jComo hemos de irnos - contesté Lili - si estoy pegao a esta silla como por encanto !Miseria se
acordo de las virtudes que le habia concedido el hombre ‘e la mula y le dentré una risa
tremenda.

- jEnderezate, pues, maula, si sos diablo! - le dijo a Lili.

Al fiudo éste hizo bellaquear la silla. No pudo alzarse ni un chiquito y sudaba, mirdndolo a
Miseria.

- Entonces - le dijo el que fue herrero - si querés dirte, firmame otros veinte afios de vida y plata
a discrecion.

El demonio hizo lo que le pedia Miseria y éste le dio permiso pa'que se juera.

Otra vez el viejo, remozado y platudo, se golvié a correr mundo: tercié con principes y manates,
gasto plata como naides, tuvo trato con hijas de reyes y de comerciantes juertes...

Pero los arios, pa'el que se divierte, juyen pronto, de suerte que, cumplido el vegisimo, Miseria
quiso dar fin cabal a su palabra y rumbid al pago de su herreria.A todo esto Lili, que era medio
lenguards y alcahuete, habia contao en los infiernos el encanto 'e la silla.

- Hay que andar con ojo alerta - habia dicho Lucifer. Ese viejo estd protegido y es ladino. Dos
serdn los que lo van a buscar al fin del trato.

Por eso jue que al apiarse en el rancho, Miseria vido que lo estaban esperando dos hombres y
uno de ellos era Lili.

- Pasen adelante; sientensén - les dijo - mientras yo me lavo y me visto pa'dentrar al Infierno
como es debido.

- Yo no me siento - dijo Lili.

- Como quieran. Pueden pasar al patio y bajar unas nueces, que seguramente serdn las mejores
que habrdn comido en su vida 'e diablos.

Lili no quiso saber nada; pero cuando se hallaron solos, su compaiiero le dijo que iba a dar una
giielta por debajo de los nogales, a ver si podia recoger del suelo alguna nuez caida y probarla.
Al rato no mds golvié, diciendo que habia hallado una yuntita y que, en comiéndolas, naide
podia negar que jueran las mds ricas del mundo.Juntos se jueron pa'dentro y comenzaron a
buscar, sin hallar nada.

Pa'esto, al diablo amigo de Lili se le habia calentao la boca y dijo que se iba a subir a la planta,
pa'seguir pegandole al manjar. Lili le advirtié que habia que desconfiar, pero el goloso no hizo
caso y subié a los drboles, donde comenzé a tragar sin descanso, diciéndole de tiempo en
tiempo:

- jCha que son giienas! [Cha que son giienas!

- Tirame unas cuantas - le grité Lili, desde abajo.

- Alli va una - dijo el de arriba.

- Tirame otras cuantas - golvié a pedirle Lili, no bien se comié la primera.
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- Estoy muy ocupao - le contesto el tragén - Si querés mds, subite al drbol.

Lili, después de cavilar un rato, se subié.

Cuando Miseria salié de la pieza y vido a los dos diablos en el nogal, le dentré una risa
tremenda.

- Aqui estoy a su mandao - les grité. Vamos cuando ustedes gusten.

- Es que no nos podemoh'abajar - le contestaron los diablos, que estaban como pegaos a las
ramas.

- Lindo - les dijo Miseria. Entonces fiemenmeén otra vez el contrato, ddndome otros veinte afios
de vida y plata a discrecion.

Los diablos hicieron lo que Miseria les pedia y éste les dio permiso pa'que bajaran.

Miseria golvié a correr mundo y tercié con gente copetuda y tird plata y tuvo amores con damas
de primera.

Pero los afios dentraron a disparar, como denantes, de suerte que al llegar al afio vegisimo,
Miseria, queriendo dar pago a su deuda se acordé de la herreria en que habia sufrido.

A todo esto, los diablos del Infierno le habian contado a Lucifer lo sucedido y éste, enojadazo,
les habia dicho:

- jCanejo! ;No les previne que anduvieran con esmero, porque ese hombvre era por demds
ladino?

Esta giielta que viene, vamoh'a dir toditos, a ver si se nos escapa.

Por esto jue que Miseria, al llegar a su rancho, vido mds gente riunida que en una jugada ‘e
taba.

Pero esa gente, acomodada como un ejército, parecia estar a la orden de un mandon con
corona.

Miseria pensé que el mesmito Infierno se habia mudado a su casa y llegé, mirando como pato
el arriador, a esa pueblada de diablos.

- Si escapo de ésta - se dijo - en fija que ya nunca la pierdo. Pero haciéndose el muy templao,
pregunté a aquella gente:

- sQuieren hablar conmigo?

- i - contesté juerte el de la corona.

- A usté - le retrucé Miseria - no le he firmao contrato nenguno, pa'que venga tomando velas
en este entierro.

- Pero me vah'a seguir - grito el coronao - porque soy el Rey de loh'Infiernos.

- ;Y quién me da el certificao? - alegé Miseria. Si usté es lo que dice, ha de poder hacer de fijo
que todos los diablos dentren en su cuerpo y golverse una hormiga.

Otro hubiera desconfiao, pero dicen que a los malos los sabe perder la rabia y el orgullo, de
modo que Lucifer, ciego de juror, di6 un grito y en el momento mesmo se pasé a la forma de
una hormiga, que llevaba adentro a todos los demonios del Infierno.

Sin dilacion, Miseria agarrd el bichito que caminaba sobre los ladrillos del piso, lo metid en su
tabaquera, se jué a la herreria, la colocé sobre el yunque y, con un martillo, se arrastré a pegarle
con todita el alma, hasta que la camiseta se le empapo de sudor.Entonces se refresco, se mudé

y salié a pasiar por el pueblo.

46



iBienhaiga, viejito sagds! Todos los dias colocaba la tabaquera en el yunque y le pegaba
tamaria paliza, hasta empapar la camiseta pa'después salir a pasiar por el pueblo.

Y asi fueron los afios.

Y resulté que ya en el pueblo no hubo peleas, ni plaitos, ni alegaciones. Los maridos no las
castigaban a las mujeres, ni las madres a los chicos. Tios, primos y entenaos se entendian como
Dios manda; no salia la viuda, ni el chancho; no se veian luces malas y los enfermos sanaron
todos; los viejos no acababan de morirse y hasta los perros jueron virtuosos. Los vecinos se
entendian bien, los baguales no corcoviaban mds que de alegria y todo andaba como relé de
rico. Qué, si ni habia que baldiar los pozos porque toda agua era giiena.

Ansina como no hay caminos sin repechos, no hay suerte sin desgracias y vino a suceder que
abogaos, procuradores, jueces de paz, curanderos, médicos y todos los que son autoridd y viven
de la desgracia y vicios de la gente, comenzaron a ponerse chacones de hambre y jueron
muriendo.

Y un dia, asustaos los que quedaban de esta morralla, se endilgaron pa'lo del gobernador, a
pedirle ayuda por lo que les sucedia. Y el gobernador, que también dentraba en la partida de
los castigaos, les dijo que nada podia remediar y les dio una plata del estao, advirtiéndoles que
era la tinica vez que lo hacia, porque no era obligacion del gobierno el andarlos ayudando.
Pasaron unos meses y ya los procuradores, jueces y otros bichos, iban mermando por haber
pasao los mds a mejor vida, cuando uno de ellos, el mds picaro, vino a maliciar la verdd y los
invité a todos a que golvieran a lo del gobernador, ddndoles promesa de que ganarian el plaito.
Asi jue. Y cuando estuvieron frente al manate, el procurador le dijo a Suecelencia que
todah'esas calamidades sucedian porque el herrero Miseria tenia encerraos en su tabaquera a
los diablos del Infierno.

Sobre el pucho, el mandoén lo mandé a trair a Miseria y, en presencia de todos, le largé un
discurso:

- sAhd, sos vos ? jBonito andds poniendo al mundo con tus brujerias y encantos, viejo indino!
Aurita vah'a dejar las cosas como estaban, sin meterte a redimir culpas ni castigar diablos. ;
No ves que siendo el mundo como es, no puede pasarse del mal y que las leyes y
lah'enfermedades y todos los que viven d'ellas, que son muchos, precisan de que los diablos
anden por la Tierra? En este mesmo momento vah'al trote y largds loh'infiernos de tu
tabaquera.

Miseria comprendié que el gobernador tenia razén, confesé la verdd y jue pa'su casa
pa'cumplir lo mandao.

Ya estaba por demds viejo y aburrido del mundo, de suerte que irse dél, poco le importaba.
En su rancho, antes de largar los diablos, puso la tabaquera en el yunque, como era su
costumbre, y por ultima vez le dio una giiena sobada, hasta que la camisetaa quedé empapada
de sudor.

- sSi yo los largo van a andar embromando por aqui? - les pregunté a los mandingas.

- No, no - gritaban éstos de adentro - Larganos y te juramos no golver por tu casa.

Entonces Miseria abrid la tabaquera y los licencié pa'que se jueran.

47



Salié la hormiguita y crecié hasta ser el Malo. Comenzaron a brotar del cuerpo de Lucifer todos
los demonios y redepente, en un tropel, tomé esta diablada por esas calles de Dios, levantando
una polvareda como nube'e tormenta.

Y aura viene el fin.

Ya Miseria estaba en las tltimas humeadas del pucho, porque a todo cristiano le llega el
momento de entregar la osamenta y él bastante la habia usado.

Y Miseria, pensando hacerlo mejor, se jue a echar sobre sus jergas a esperar la muerte. Alld, en
su piecita de pobre, se hallo tan aburrido y desganao, que ni se levantaba siquiera pa'comer ni
tomar agua. Despacito, no mds, se jue consumiendo, hasta que quedé duro y como secao por
los afios.

Y aura es que, habiendo dejao el cuerpo pa'los bichos, Miseria pensé lo que le quedaba por
hacer y, sin dilacién, porque no era sonso, el hombre enderezé pa'l Cielo y, después de un viaje
largo, golpid en la puerta d'éste.

Cuantito se abrid la puerta, San Pedro y Miseria se reconocieron, pero al viejo picaro no le
convenian esos recuerdos y, haciéndose el chancho rengo, pidié permiso pa'pasar.

- jHumm! - dijo San Pedro. Cuando yo estuve en tu herreria con Nuestro Sefior, pa'concederte
tres Gracias, te dije que pidieras el Paraiso y vos me contestastes: "Cayate, viejo idiota". Y no
es que te la guarde, pero no puedo dejarte pasar aura, porque en habiéndote ofrecido tres veces
el Cielo, vos te negaste a acetarlo.

Y como ahi no mds el portero del Paraiso cerré la puerta, Miseria, pensando que de dos males
hay que elegir el menos pior, rumbié pa'l Purgatorio a probar como andaria.

Pero amigo, alli le dijeron que sdlo podian dentrar las almas destinadas al Cielo y que como €l
nunca podria llegar a esa gloria por haberla desnegao en la oportunidd, no podian guardarlo.
Las penas eternas le tocaba cumplirlas en el Infierno.

Y Miseria enderezé al Infierno y golpié en la puerta como antes golpiaba en la tabaquera sobre
el yunque, haciendo llorar a los diablos. Y le abrieron, jPero qué rabia no le daria cuando se
encontré cara a cara con el mesmo Lili!

- iMaldita mi suerte - gritd - que andequiera he de tener conocidos!

Y Lili, acorddndose de las palizas, salié que quemaba, con la cola como bandera ‘e comisaria
y no paré hasta los pieses mesmos de Lucifer, al que conté quién estaba de visita.

Nunca los diablos se habian pegao tan tamario susto y el mesmo Ray de loh'infiernos,
recordando también el rigor del martillo, se puso a gritar como gallina clueca, ordenando que
cerraran bien toditas las puertas, no juera a dentrar semejante cachafds.

Ahi quedé Miseria, sin dentrada a ninguin lao, porque ni en el Cielo, ni en el Purgatorio, ni en
el Infierno lo querian como socio; y dicen que es por eso que, desde entonces, Miseria y Pobreza
son cosas de este mundo y nunca se irdn a otra parte, porque en ninguna quieren admitir su

existencia.
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